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Аннотация. Творчество А. И. Куприна - одна из самых интересных страниц в истории 

русской литературы. В своих произведениях он затрагивает различные темы, касающиеся 

различных сторон жизни человека. 
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На раннем этапе творчества Куприн испытал сильное влияние 

Достоевского. Оно проявилось в рассказах “Впотьмах”, “Лунной ночью”, 

“Безумие”. Он пишет о роковых мгновениях, роли случая в жизни человека, 

анализирует психологию страстей человека. В некоторых рассказах того периода 

говорится о том, что человеческая воля беспомощна перед стихийной 

случайностью, что разум не может познать таинственные законы, которые 

управляют человеком. Решающую роль в преодолении литературных штампов, 

идущих от Достоевского, сыграло непосредственное знакомство с жизнью 

людей, с реальной русской действительностью. Он начинает писать очерки. Их 

особенность в том, что писатель обычно вел неспешную беседу с читателем. В 

них были хорошо видны четкие сюжетные линии, простое и детализированное 

изображение действительности. Наибольшее влияние на Куприна-очеркиста 

оказал Г. Успенский. Первые творческие искания Куприна завершились наиболее 

крупной вещью, которая отражала реальность. Это была повесть “Молох”. В ней 

писатель показывает противоречия между капиталом и подневольным трудом 

человека. Он сумел уловить социальные особенности новейших форм 

капиталистического производства. Гневный протест против чудовищного 

насилия над человеком, на чем основан в мире “Молоха” промышленный 

расцвет, сатирический показ новых хозяев жизни, разоблачение 

беззастенчивого хищничества в стране чужеземного капитала - все это ставило 

под сомнение теории буржуазного прогресса. После очерков и рассказов повесть 

была важным этапом в творчестве писателя. 

В 1898 году Куприн пишет повесть “Олеся”. Схема повести традиционна: 

интеллигент, человек обыкновенный и городской, в глухом углу Полесья 

встречает девушку, которая выросла вне общества и цивилизации. Олеся 

отличается непосредственностью, цельностью натуры, душевным богатством. 

Поэтизируя жизнь, неограниченную современными социальными культурными 

рамками. Куприн стремился показать явные преимущества “естественного 
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человека”, в котором он видел духовные качества, утраченные в цивилизованном 

обществе. 1901 году Куприн приезжает в Петербург, где сближается со многими 

писателями. В этот период появляется его рассказ “Ночная смена”, где главный 

герой -простой солдат. Герой - не отстраненная личность, не лесная Олеся, а 

вполне реальный человек. От образа этого солдата тянутся нити к другим героям. 

Именно в это время в его творчестве появляется новый жанр: новелла. 

В 1902 году Куприн задумывает повесть “Поединок”. В этом произведении 

он расшатывал один из главных устоев самодержавия - военную касту, в чертах 

разложения и нравственного упадка которой он показал признаки разложения 

всего социального строя. В повести нашли отражение прогрессивные стороны 

творчества Куприна. Основа сюжета - судьба честного русского офицера, 

которого условия армейской казарменной жизни заставили ощутить 

неправомерность социальных отношений людей. Вновь Куприн говорит не о 

выдающейся личности, а о простом русском офицере Ромашове. Полковая 

атмосфера томит его, он не желает находиться в армейском гарнизоне. Он 

разочаровался в армейской службе. Он начинает бороться за себя и свою любовь. 

И гибель Ромашова - протест против социальной и нравственной 

бесчеловечности среды. В 1909 году из-под пера Куприна выходит повесть 

“Яма”. Здесь Куприн отдает дань натурализму. Он показывает обитательниц 

публичного дома. Вся повесть состоит из сцен, портретов и отчетливо 

распадается на отдельные детали быта. 

Однако в ряде рассказов, написанных в те же годы, Куприн попытался 

указать и на реальные приметы высоких духовных и нравственных ценностей в 

самой действительности. “Гранатовый браслет” - рассказ о любви. Так отозвался 

о нем Паустовский: это один из самых “благоуханных” рассказов о любви. 

Продолжая и развивая традиции русской классики - Тургенева, Чехова (а также 

устного народного творчества), писатель огромное внимание уделял пейзажу, 

который не «отчужден» от героя, не изолирован, а воспринимается его глазами. 

Пейзаж в «Поединке» всегда с подтекстом, соотнесен с душевным состоянием 

персонажей. Природа, обстановка, детали быта конкретно осязаемы, 

реалистичны, но в то же время они не самоцель, а служат дополнительным 

художественным средством, помогающим воссоздать внешний и внутренний 

облик героя. 

Анализ языка художественного произведения очень важен для понимания 

его в целом, особенно, когда речь идет о таком тонком стилисте, как Куприн, в 

творчестве которого используются образные средства всех языковых уровней, 

начиная с фонетики (что традиционно для прозы) и заканчивая синтаксисом. 
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Куприн добивался звучности, музыкальности фразы. Аллитерация, ассонансы, 

анафоры встречаются в «Поединке» часто, как если бы перед нами была не 

повесть, а произведение лиро-эпического жанра (и это относится не только к 

«Поединку»). Так, путем частого повторения шипящих и свистящих звуков 

передается лесной шорох, треск веток и шелест платья Шурочки в сцене ее 

вечерней встречи с Ромашовым в саду: «Он остановился. Сзади него послышался 

легкий треск веток, потом быстрые шаги и шелест шелковой нижней юбки. 

Шурочка поспешила к нему - легкая и стройная, мелькая, точно светлый лесной 

дух, своим белым платьем между темными стволами огромных деревьев. 

Ромашов пошел ей навстречу и без слов обнял ее. Шурочка тяжело дышала от 

поспешной ходьбы. Ее дыхание тепло и часто касалось щеки и губ Ромашова, и 

он ощущал, как под его рукой бьется ее сердце». У писателя отменный 

художественный вкус, который проявляется и в умелом использовании тропов, 

в частности, в подборе эпитетов. Двухсложные, составные эпитеты в языке 

прозы встречаются нечасто. Куприн же широко использует их возможности. Две 

части такого эпитета соединяются по принципу синонимии (чудно-приятный), 

либо как оксюмороны (ярко-бледный). Эпитеты, характеризующие любовь: 

всеобъемлющая, всепоглощающая, влекущая, всетворящая, всепобеждающая, 

безответная, чистая, светлая, божественная, бескорыстная, страстная и 

платоническая, уничтожающая, смертельная, безнадёжная, громадное счастье, 

величайший дар. Куприн тщательно отбирает сравнения, избегая близорукости", 

эмоциональной нейтральности. Его сравнения лаконичны, ёмки по мыслям, 

точны и всегда оценочны. Их отличает неординарность, неожиданная 

образность. ("И вот среди разговора взгляды наши встретились, между нами 

пробежала **искра, подобная электрической**, и я почувствовал, что влюбился 

сразу -- пламенно и бесповоротно."Любовь бескорыстная, самоотверженная, не 

ждущая награды. Та, про которую сказано - "сильна, как смерть"). Зримость 

создаваемого образа, чувственно воспринимаемого, лежит в основе купринских 

метафор. Как и большинство тропов, метафоры у писателя не вычурны, они 

конкретны и ясны. 
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